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Resumo:

A Histdria da Arte niio € a histéria das aplicagies progressivas de principios estéticos, pelo
contrrio, ¢ o relato da quebri de valores estéticos ¢ sdcio-cultarais. O nascimento da Arte
moderna representa uma ruptura radical de valores estélicos gne tiveram origem no
Renascimento, » que nos permite considerar 08 acontecimentos hgados ao mundo day
artes, na segunda metade do séealo XX, como uma “reveluciio estética”. Revolugiio esta
gue pOs fim ao imagindrio coletiva, aos modelos de beleza, a concepgiio de mundo
hierarquizado e fez emergir wma percepeiio essencialmente individual.
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“Tanto guanto no passado, a arte hoje ndo se revela como aplicagdo progressiva
de wm principio.”
Pierre Francastel

A importineia de estudarmos as origens da pintura moderna estd, entre outras
coisas, no fato de a Histdria da Arte nfio ser a histdria de aplicagtes progressivas de
principios estéticos mas, pelo contrdrio, em virios momentos ela € o relato da quebra
de valores estéticos e sécio-culturais.

O nascimento da pintura moderna € wn marco importante na hisioria da cultura
ocidental, porque ele representa wma ruptura radical de uma estética e de valores
gque tiveram origem no Renascimento, Essa “revolugio estélica™ ocorreu na segunda
metade do século XIX,

Antes, porém, falaremos de wma primeira ruptura na Historia da Arte anterior
a que deu origem a pintura moderna, aguels que separa a arte medieval da arte
renascentista. Bssa primeira cisfio comeca quando a pintura se torna independente
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da arquiteturi. quando ela passa a ter o sen proprio suporte (o tela), Soma-se 4o
aparecimento do suporte a descoberta dit tinta a dleo pelos flamengos. A arte deixa
de servirexclustvamente & Igreja e o artista, que na {dade Média ndo passava, muitas
vezes, de um artesiio desconhecido. sai do anonimato e passa a ser figura requisitada
nas cortes dos monarcas, Surge un novo personagem no cendrio histdrico — o mecenas:
burgués. monarca ou principe que financiava ¢ protegia os artistas. O aprendizado
ocorre atraves da relagio entre mestre ¢ discipulo: assistimos ao fim das corporagdes
de oficio medievals.

Com o advento do Renascimento. a arte passou a sofrer influéneias do espirito
cientifico da época: ciéneia ¢ arte passam a caminhar juntas. A invenciio da perspectiva
nutendtica pelo arquiteto florentino Filipo Brunelleschi e o seu aperfeigonamento
pelo arquiteto Leon Batista Alherti — a perspectiva linear — permitiv ao espaco, que
antes era representado pela justaposicio de imagens. ser representado de forma
racional. eriando a ilusdo de profundidade ¢ dando aos objetos ¢ & natureza retratada
uma aparéncia natural. Os jogos de fuz e sombra (“sfumato™) permitiram criar a
Husio de volume (privilégio até entio da esculura e dos relevos). O estudo da anatomia
contribuiu parg o desenho tdealizado do corpo humano. A representacio deste era
relacionada a cevtas leis. consideradas absohutas, do universo — a doutrina do
TRICTOCONMO-TRICTOCOSMA — que afIrmmivi que um MICrocosmo sempre representa a
ordem do macrocosmo; logo, acreditava-se gue a proporgio do corpo humano refletia
a ordem do universo. Essa wdéu registrada no “Tratado de Desenho™ de Leonardo
Da Vinci persistiv durante 230 anos nos Tratados de Belas Ates e Arquitetura.

O umtropocentrisme levou o homem do século XV até meados do séeualo XIX
a uma revalonzagio da estética greco-romana e da teoria aristotélica da arte. Esta
tltima abirmava ser a funglio da arte aito somente reproduzir a natureza mas apreender
sua verdade ideal. Apesar do surgimento de movimentos gue reagivam ao espirito
racionalista e cientifico do Renuscimento - o Maneirismo ¢ o Barroco — a {6 na razio
¢ na cidneia. a crenga de que o verdadeiro ¢ o natural e o natural é o racional,
predominott.

Em meados do séeulo XVIN e atd a primeira metade do XIX, a idéia de beleza
coptinuava diretamente ligada & 1déin de simetria (propor¢io): a aplicaciio risida
desta levou o academicismo da forma e, por isso, a atividade do pintor passou a ser
guiadu por manuais (particularmente o de antoria de Johann Winckelmanny e regras
estitisticas. esmidadas nas academias ¢ gque tinham como base a arte clissica ¢
renascentistt. Portanto, era constderado bom pintor nito aquele gue criava formas
mas sim o gue dominava com maestria as téenicas do desenho. as receitas descritas
nos manvais. A rdenica, mais uma vez, se sobrepunha d eriatividade ¢ 3 imaginaciio
do homem e. consequentemente. o desenho eri valorizado em detrimento da cor. Os
temas considerados "dignos” pela pintura eram muito pouco variados: temas
religiosos. mitoldgicos, histdricos ou retratos, pois nio podemos esquecer que desde
o Renascimento g burguesia deixava-se retratar pura guardar para a posteridade sua
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imagem.

As escavagdes e 0s estudos arqueoldgicos feitos em Pompéia e Herculano —
duas cidades romanas destruidas pela erupgio do Vestvio — entre os anos de 1738 e
1780, trouxeram & tona ornumentos, decoragdes e aspectos da vida cotidiana,
permitindo aos pintores transporem para as suas telas detathes do mundo classico e
urma melhor definicio acerca do conceito de “classico™. A Ttdlia se tornava, novamente,
o centro artistico por exceléncia; [ acorria o maior concursa de pintura — o “Prix de
Rome” - ambigdo mdxima dos pintores da época.

Esse movimento, gue nascen como reaciio 20 “mau gosto” da estética barroca
e como herdeira dos valores estéticos renascentistas e cldssicos, foi denominado
Neociassicismo ou Academicismo, O seu cardter decorativo, a auséneia de senlimenios
e de fantasias, decorre tanta dos rigidos cédigos de normas e férmulas plisticas, nas
quais essa pintura se baseava, quanto de sua preocupagio com a satisfagio intelectual
e l6gica.

Mas esses valores estéticos 180 rigidos herdados do Classicismo ¢ do
Renascimento, que ndie permitiam ao artista expor a sua individualidade, tenderam a
desaparecer, visto que a modernidade niio cormportiava mais essa concepgiio de mundo
1de fechada, imutdvel, estitica, organizada, rigida e idealizada; concepgiio esta que,
segundo Pierre Francastel, revela mais os poderes da tradicio medieval do gue forgas
inovadoras. Essa nova maptura deu origem ao que chamamos de pintura moderna. O
homem nido reflete mais 0 macrocosmo; o mundo nio ¢ mais estével nem imével e
muito menos finito. Uma nova arte comega a ser elaborada em funcgiio de uma
concepedo dindimica do mundo e dis coisas.

Segundo o historiador da arte Giulio Carlo Argan (1993), a natureza, a partir
dua segunda metade do sécule XIX, “niio ¢ mais a ordem revelada e imutivel da
criagio ... ndo ¢ mais 0 modelo universal, mas um estimulo a que cada um reage de
modo diferente; ndio é mats a fonle de rodo o saber, mas o objeto da pesquisa cognitiva™,
A arte alirma assim a sua autonomia e o artista nio se abstrai da realidade histérica;
agora ele se declara querer ser de seu préprio tempo.

Mas, e se tivessemos que precisar uma ditta ou uim acontecimento que marcasse
o inicio da pintura moderna e, portanto, o momento de raptura entre a fradiciio e o
que estaria por vir? Sem divida, esta ndo é uma pergunta ficil de responder, pois os
histortadores da arte nido sdio undnimes, ndo hd umn consenso e, muitas vezes, suas
opinides silo divergentes. O interessante, porém, ¢ confrontar a opiniio dos
especialistas.

Para o historiador da arte E. Gombrich, o terreno da tradigiio européia no
campe da arte vai cedendo pouco a pooco. O advento da Revoluciio Francesa em
1789 fez eclodir espiritos libertdrios e rebeldes que nio se satisfaziam em pintar
cenas de um mundoe e de um imagindrio distante, no tempo e no espage. Agueles
temas tradicionats pareciam ser agora sem sentido para muitos artistas. O centro de
difusio e discussiio artistica se desloca, entiio, de Roma para a Franga.
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Os ventos da revolugiio burguesy fizeram com que alguns artislas sentissem
estar vivendo en tempos herdicos; os pintores ligados ao movimento revoluciondno
passaram a registrar o grandes acontecimentos do seu tempo, pois acreditavam ser
estes 1ho dignos guanto os episddios da histéria grega ou romana. Jacques Louis
David (1748-1825) foi o maior representante dessa pintura neoclissica histérica e
sua obra A morte de Marat, que data de {793, ilustra de forma exemplar a
transformaciio do mdrtir revoluciondrio em herdi do pove. Como eximio pintor
neoclassico, 2 obra de David € impregnada de conhecimentos académicos; os miisculos
do corpo de Marat, por exemplo, siio modelados com a precisio da escultura grega
e romana, a uparéacia é de uma beleza nobre, contudo, o ideal clissico nfio € para ele
inspiraciio poética, & modelo ético. Ha total auséncia de emogito, pors David nio
comenta o fato, apresenta-o. Todavia, a pintura neocldssica ndo era a expressiio da
mdividuanlidade do artista, Esta, segundo E. Gombrich{1988), sé se fazia
incidentalmente “tal como nos expressamos em tudo o que fazemos —seja ao ascender
um cachimbo ou ao correr para apanhar um énibus™.

Simultaneamente a0 neoclassicismo, o espirito romintico jd se pronunciava,
alto e em bom tom. Eugene Delacroix (1798-1863), expoente méximo da pintura
romitntica, pregava o predominio da cor sobre o desenho ¢ julgava ser a imaginacio
mais importante do gue o saber. Em sua obry, os contornos nitidos desaparecem e
dado lugar a cores exuberantes que ele havia descoberto em uma viagem ao Norte da
Africaem 1832. O terreno da tradiciio cedia mais um pouco, o que permite a Gombrich
considerar o Romantismo comao a primeira etapa de uma grande revolucio estética
que marcaria 0 séeulo XIX.

Se o primeiro passo dessa revolucio estética dizia respeito & cor, o segundo
estana relactonado ao lema e teria em Gustave Courbet (1819-1877) o precursor de
uma pintura que ndo pretenclia ser agradivel mus que desvelasse a verdade, dando
inicio ao movimento Realista. Camponeses, homens comuns, sitaagdes cotidianas e
tudo que parecia ofender s olhos da burguesia agora passavam a ser temas
privilegiados desta pintura. Assim, a poética do movimento realista esta relacionada
as ideologias operdrias qUe pAssAram a QCUPAr espaco Importante no cendro histonco
e politico evropen. O proprio Courbet participou das barricadas de 1848 que pos fim
ao governo de Luis Filipe ¢ instaurou a Segunda Repiblica na Franga, era o inicio
da “primavera dos povos”. Sua participagdo no movimento contribuiu, de maneira
inegdvel, para que ele repensasse acerca da participagiio da arte na realidade.

Contudo, se o realismo inovou no que diz respeito & lenstica, © mesmo nao
ocorreu gquanto & forma de representar ¢ reahidade. Os pintores reahistas amnda estavam
“presos’ aos ensinamentos da pintura académica e, portanto, do ponto de vista estético,
eram conservadores. Mats um passo foi necessdrio para, na opiniiio de Gombrich, a
permanente revolugio estética do século X1X se consubstanciasse.

Aterceira e ltima etapa dessa revolugho teria se iniciado com Eduard Manet
{1832-83) quando. em 1863, leve suas obras recusadas na exposigio oficial — o

3{5’ () naxcimentn da PEH'HU'{I melerna



Saldo dos Artistas Franceses, As conseglientes agitagbes levaram as autoridades a
expm‘ as t')l”.tl“ii‘-‘. ne, &,zuﬁm RO “S ah“m dm Recu sados™. Nesw momento, f’ic*ou nwiq do

tu_luft]e-s que inuamvarn uma lm?:uagcm or.lg-jl_na.l. Mmu:l ST Esl.?fglill'.ll)!'c&», o8
i111presair.ms:istas, provocaram wma modificaciio radical no que diz respeito areprodugiio
day cores, Descobriram que, ao contrario do gue pensivam o$ pintores acad@micos,
a0 ar livre, natureza ¢ ohjetos ndo possuem zma cor propria mag uma misfura de
mtizes que se misturam em nossa mente. Os impressionistas alimentavam um total
desinteresse pelo objeto representado, fixavam sua wengiio nos estudos sobre as
sombras coloriday ¢ a relaciio entre as cores complementares. Tinham abjetivos muito
claros: apreender, através da precepgio imediata, o efémero, Seus esforgos consistiram
pumi tentativa deliberada de fundar a pintura sobre as leis cientificas da visiio - a
optica,

Enfim, a pintura tradicional teria despencado no abisrace. Nio havia mais uma
tendéncia o ser seguida mas a procura de solugdes estéticas individuais, Enquanto os
impressionistas queriam apreender a efemeridade das coisas ¢ a fluidez das formas,
Cézanne se preocupava em representar a solidez das mesias nos objetas; Paul Gaugin
retomava a idéia roussoniana do bony selvagem e partiu pare ¢ Taltl em busen de
uma estética que conciliasse homem e natureza, de wm retome quilo gue & primordial,
reaciio passoal ds imposigdes do mondo industrial,

Gadtan Ficon, como o proprio nome de seu livre indica, /863, Naissance de
la peinture moderne, especifica uma data para 0 momento de ruptura, peis esta nio
OCOTTEria por etapas, como pensava Gombrich. Para ele, se é quae & possivel especificar
um moemento cit* mp!uzd este MOTnento seria o ano dc‘ %Mﬁ (,um 0 ‘il*m dos
seria '}F;e:hulrd mel COM SN quadm umzulado Le dqmmm sur f h:.nbff. Pam len,
este quadro marea o fim do imagindrio coletivo, fim dos modelos de beleza, de ideais
morais, fim do mundo como hierarquia. Fim, portanto, de alguns paradigmas e,
consequentemente, surgimento do homem fragmentado, que ndo consegue restituira
totalidade de suas experiéneias, do mundo e da cultura e nascimento de uma pereepgido
essencialmente individual. Esta percepciio individual € que gutard os ramos de uma
nova pirm: ra, ('!t" i pova nrie
a im;}mlam,m t.iml.u pmmi ;_}am a mt}demldddt,. Am S lc.-Iu,rlr“ nG qulu t.iO poeti e
critico Charles Baudelaire, O pintor da vide moderna, ele contraria a apinidie deste
que toma o pintor ¢ gravador Constantin Guys como aguele que funda a modemidade
na pintura. No decorrer do texto, Coli destaca as caracteristicas que torpam Maner o
verdadeiro pintor da vida moderna: o sew poder de sintese, capaz de associar imagens
de origem diversas mas que siio completamente renovadas; a presenca da cor negra,
jid constatada por Bandelaire como a cor da modernidade, que se apresenta ndo mais
na fungiio de figarar a sombra mas sim comoe elemento constitutivo comum a todas
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as cores; 0 processo rigoroso de composicio onde volumes ¢ modelados sio
radicalmente simplificados; sua resisténcia s tentagdes impressionistas em privilegiar
arelagiio da natureza com a atmosfera, pois para ele ¢ o ser humano que o interessa
e a atualidade da sua temitica, o mundo da moda, da elegiincia mas também da
prostituigio. O olhar de Manet é desprovido de meméria, de histéria, traduz a
impossibilidade de compreensio de um mundo que se tornou um enigma.

Na verdade, se o nascimento da pintura moderna comegou com o romantismo
histérico de Delacroix ou com Manet importa menos do que o fato de que a pintura
moderna ¢ o sintoma de um novo mundo onde 0 homem niio se percebe mais enquanto
sujeito histérico mas sim como mais um, entre tantos, fragmento que compée o
quadro da modernidade.

Abstract:

The History of Art don’t is a history by progress aplications of esthetic principles, on the
contrary, is the break report of esthetics values and social-cultural. The birth of modern
Art represent a radical rupture of esthetics values that had been origin in Renaissance,
what permit us to considers the happens connected by the worlds of arts, in the seccond half
of XIX century as a “esthetic revolution™. Revolution this is that put an end to the imaginary
collective, to models of beauty, to a conception of hicrarchied world and did to arise a
perception cssencially individual.
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History, history of art, history of culture, esthetic.

Referéncias bibliogrificas:

ARGAN, G. C. Arte moderna. Sio Paulo: Cia das Letras, 1993.

BAUDELAIRE. C. O pintor da vida moderna. In: A modernidade de
Baudelaire. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1988.

COLLI J. Manet. O enigma do olhar. In: AGUIAR, F. et al. O olhar. Sio Paulo: Cia
das Letras, 1988.

FRANCASTEL, P. A realidade figurativa. Sio Paulo: Perspectiva e EDUSP, 1973.

GOMBRICH. E. H. A histéria da arte. Rio de Janeiro: Guanabara, 1988.

PICON. G. 1863. Le naissance de la peinture moderne. Paris: Gallimard, 1996.

40 O nascimento da pintura moderna



