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Resumo:

Este artigo se propde a analisar as manifesta¢des culturais do Renascimento europeu do
século XV, partindo da interpretacio da obra pictérica “O Nascimento da Vénus”, do
pintor florentino Sandro Botticelli (1944-1510). Como eixo metodolégico toma o “mito
enquanto alegoria™ ¢ traca uma perspectiva analitico-tedrica das relagdes ideolGgicas que
permeiam as concepgoes renascentistas do culto a antigiiidade.
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“O homem é uma invengédo recente”
Foucault

* Este texto foi originalmente apresentado como trabalho de conclusio da disciplina “Teoria do
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sob orientagiio da Prof*. Dr*. Silvia Maria Schmuziger de Carvalho.
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Introducio

Este artigo pretende realizar uma abordagem analitica das manifestagdes
cuiturais do Renascimento na Europa do Quattrocento, onde a visfio humanista da
mundo apresenta uma proposta restauradora de valores ki séeulos reprimidos pela
instituigio clerical feudal.

A reflexdo, centrada na andlise da obra " Nascimento de Vénus™, concebida
em 1484 pelo pintor florentino Sandro Botticelli (1444-1510), nos encaminhari a
discussiio de algumas categorias possivels, tais como: @ nova concepgiio nas artes
plisticas renascentistas, a burguesia ¢ o mecenato e & interpretagio do mito como
alegoria.

O momento histérico

O advento da kdade Modema traz em seu bojo transformagdes nas mais variadas
esferas do conhecimento. A escolistica conlrapde-se o neoplatonismo que busca
revigorar o humanismo da Antigliidade Cldssica, o qual entraquecido pelo monapdlio
religiose da Igreja, vai renascer pela arte no culto mitice do ideal greco-romano.

A ruptura em todos os niveis do vonhecimento cientifico determina profundas
alteragGes nos embasamentos éticos e tilosdficos. Ao lado da expansio do coméreio
internacional e urbano, tem lugar uma politica restauradora do poder do Estado
apoiada na nova classe detentora do poder econdmico, a burguesia.

A censura inquisitoria da igreja medieval, come Lantos exemplos histéricos de
opressio, $6 fez deixar latente, ao coibir a liberdade, a vontade voraz em manifestar
o incompativel com a estrutura soctal emergente. Tals mudangas somente se
concretizam guando sustentadas por idéias inovadoras: assim tem sido historicamente,
e, no limiar do mundo moderno nio poderia ter sido diferente.

Aos pOUCOS s¢ TOmMPpeIm as amarras repressivas e o discurso na politica, na
economia. na filosofia, na matemidtica, na fisica e nas arles, nas ciéneias em geral,
tenta resgatar o homermn da letdrgica concepgdo de um mundo que circunscrevia a
razio aos designios de uma fé dogmitica.

A burguesia mercanti] em seu projeto de ascensdio social passa a ser o agente
financiador da cultura, desenvolvendo em seu mecenato o culto a novos padroes de
comportamento.

Botticelh foi um dos artistas de grande prestigio no Renascimento, ¢ O
Nascimento de Vénus ¢ considerada a “primeira pintura renascentista com tema
exclusivamente leigo e mitoldgico™ {Cassis, 1987) e que provavelmente tenha sido
executada sob encomenda dos M&dicis. Segundo a mitologia antiga, Vénus, a deusa
latina do amor, originalmente Afrodite para os gregos, nasceu das espumas do mar,
motivo pelo qual ha representagio simbdlica na obra, de uma ninfa sobre a concha.
Referencia-se que Botticelli se inspirara no Hino a Afrodite, de Homero, para a
consecucido dessa obra.

No entanto, fica a questdo aberta i andlise conclusiva a este trabalho: em que
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sentido © simbolismo presente nessa representagio pictérica justifica quaisquer
implicagdes com o contexto histérico do Renascimento? Esse serd pots © percurso a
GUE NOS remeleremos a Seguir.

Fondamentacao tesrica

Nosso estude tem a preocupagiio de estabelecer um espage delimitado na
pesquisa para dar conta das implicagdes ideolGgicas do mormento, o “Quattrocento”
italiano, tomando como obieto de apreciagiio metodoldgica a obrado pintor florenting
Sundro Botticelli (1444-1510), que nas artes plasticas fundou grande parte de suas
eriagdes, na tentativa do resgate s tradigdes cldssicas da Antigiiidade do ideal greco-
romano, no qual a agio dos deuses se consubstancia fortemente no culto mitico.

Retomar a Antigiiidade significa reler o pensamento daquela €poca,
interpretando-o dentro de wma nova visiio; caso contririo, nada faz sentido; esse fol
pols v objetivo da modernidade emergente € se manifestou COTO j& vimos e todos
o8 campos do conbechmentao,

Niio & objetivo desse artigo discutir o cardter inovador das artes plasticas ni
ordenagiio do espago pictérico das composigdes com o uso da perspectiva, do
individualismo e autonomia dos produtores de arte, bem como de outras quesioes
importantes que afloram no momento renascentista e que poderdo nortear futaras
preocupagies.

Nosso esforgo conceitual ante o problema que se nos apresenta requer a andlise
prévia de certos fendmenos ¢ de algumas categorias.

Nurm primeiro instante, as implicagdes filosdficas, socioldgicas ¢ histéricus
do Renascimento, ou scia, as condigdes gue remetern o homem moderno a am nava
senso perceptivo da realidade, cuja necessidade de expressilo e representagiio vill
conduzi-1o 2 um novo paradigma, tomando por modelo o pensamento clissico grece-
rOMAne,

Qual serd pois essa nova Gtica? Secundando tais preocupagBes, wma abordagem
que se pretende conclusiva, sobre a presenga na obra em estudo, de uma iconografia
ntitolégica por exceléneia, a fim de se processar a uma possivel leitura de seu conteddo
alegdrico,

“0) Renascimento quis voltar is fontes do pensamento e da beleza”. (Delumeau,
1984) O homem modelo do mundo de Da Vinei € o ohjeto preocupante dos filésofos
platénicos renascentistis -~ os neoplatdnicos —— como Mareilio Ficino ( 1433-149%)
e Pico della Mirdndela (1463-1494) que resgatarn o Platonisme dentro de umi nova
Gtica na qual “Platio é o filésofo que mostra a capacidade de o homem elevar-se 40
munde inteligivel ¢, com isso, unir-se a Deus™ (Cassis, [987), ¢ Florenga & 0 eentro
desse pensamento filoséfico na Itdlia.

A pintura florentina de Botticelli bem traduz esse sentimento de intima Hgagiio
com i natureza universal, do artista gue como o deus demiurgo de Platio reproduz ¥
natureza sobre a tela, mais ainda, produz wma simbiose entre a natureza contemplada
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e o realidade imaginada alegoricamente,
Num corte saciolgico. tomamos em Francastel (1982) a seguinte afinmativa
- Toda sociedade que se forma se guia, mais ou menos, por um modelo abstrato.
SHO os escrilores ¢ s artistas gue exprimem ¢ difundem os lragos materiais desse
modelo {e mais] assiste-se ao encontro, no lerreno da arte, de homens o diversos
entre sicomo humildes artesiios e potentidos ¢ pode-se dizer, em suma, que o vrupu
de artistas e de sua clientela lem come caracteristica essencial SUPErpOr-Se As ©
e as outras divisdes sociais, lembrando antes a figura de wm partido ... f.
simultaneamente a causa e a consegiiéneia do fato que, tendo sempre por matéria o
real. o arte the acrescenta sempre algo. Ou propée aos homens novas fonmulas para
a organizagdo dos quadros materiaix de sua vida, ou entio torna a matéria mais
flexivel aos descjos do homem, ou remete i sociedade uma figura ideal ou agravada
de s8I mesm,”
Sem divida as colocaces de Francaste] endossam nosso pressuposto de que
A arle emergente na modernidade renascentista, vincula entre si, de um lade uma
classe detentora do poder hegemdnico, a burguesia, que para se ilustrar vincula-se:
de outra, i segmento social produtar de conhecimento, no qual se inserem os artistas.

Leitura do mite enquanto alegoria

Para estruturarmos nossa andlise fundada na categoria “mito enguanto
alegoria™ recorremos @ Furie Jesi, que insere observacdes sobre o cardter
contemnporineo da andlise ou imterpretagio do mito enguanto forma de representagio
simbodhica de um pensamento — alegoria - que em contraposiciio & visio anterior
que s delimit ae “Conjunto de narrativas sobre deuses. seres divinos, herdis ¢ ¢ VELZEeNs
ao além™ tlesi, 1978), parw uma compreensiio mais abrangente a tal conceito quando
dizeEste conjunto de materiais mitologicos compreende, como ji disse, niin somente
auténticas narragdes, mas tambdém obras de arte figurativa, agdes como mimica,
danga. ete. A extensio da palavra mitologia ds obras de arte ¢ a¢des que nEe enlram
na Heratura oral ou escrita, ¢ relativamente moderna (no sentido contempordneo),
Ela implica o conhecimento de uma certa quantidade de material etmogrifico ¢
sobretudo uma reflexiio cientifica que se obrigue a responder a pers guIta: "o gue &
mitologia?’ que cologue tal pergunta em termos universais (*que é a mitelogia como
fendmeno universal') e, por conseguinte., urm pensamento "moderno’. de homens pitra
quem w mitologia € “imediatamente oferecida pela representagio’, mas i niio ¢
imediatamente perceptivel. "O moderno estudo do mito encontra o seu primeira
obsidculo na dificnldade de circunserever com suficiente rigor o sett Ambito ¢ o seu
objeto” inchi de fato algumas tautologias ... o mito. e escapa & qualquer conhechnento
clentifico porque € uma espéele de objeto fantasma que, fogo que estd para concretizar-
se numa determinada hipétese, remete implicitamente a cognoscibilidade da sua
esséncia para wna bipostase precedente e hoje inacessivel, perdida.” (Jesi, 1978).

Assim, paranio incorrermos na falsa conseidneia do fendmeno milo, o trabatho

44 Senticder mitico na obira de Botricelli



que se nes apresenta tem inplicagdes histdricas, portanto, niio podemos reduzit a
andlise da obra de Borteelli a um mero conografismo alegdrico da mitologia da
Antiglidade, mas sim referencii-ha ao mesmo tempo com o contexto do pensamento

(O Nascimento de Vénus, em seu conjunto, nos passa de imediato ima sensagiio
de total equilibrio em sua composigiio, como se o artista se realizasse ao se aprosimae
de Dens dominando o todo universal. Nesse sentido ele extrapola ¢ senso de compm
e cria imagens etéreas que nos remetem, quancdo da contemplagio, a uma extenuante
busca da verdade all contida,

Poderiamos partir do pressuposto que a arte foi no Renascimento revitalizada
dos padroes cldssicos da Antigitidade, *. . a pintura apresenta um cardter divinoe que
“az com que o espivito do pmtor se transforme nunucimagem do espirito de Deus™,
conforme Da Vined, a pintura ¢ osse olhar mdgico que capta. fixa ¢ ermizanatela o
mundo recriado e reordenado pelo artista® (Cassis, 1987).

Tomemos coma roterro mitoldgico a citaciio de Kerenyi { 1984) sobre o mito
do Nascimente de Afvadite (Vina-) om saa obra “Os deuses gregos™

A historia do nascimente de Afrodite, preservada em Hesfodo, forma a
continuacdo da histdria de Urano, Géa e Crono. Comega com a primeir viagem da
deusa it itha de Chipre, sede dos seus nrais antigos e poderosos santuirios, os de Pafo
& Amate, A histdria foi desenvolvidho num hine gue se atribuin a Homero, Mas ¢n
contarei a histéria original...

“A vinhidade extirpada do Pa Uluno cai ne mar inquieto, em que Cronoe a
alirara desde aerra Nirme. Durante muito tempo ela vagou de um lado para outro.
Lima espagna branca - aphros - juntou-se-he d roda, formada da pele imortal, Uma
donzela surgiu e erescew dentro dekin. Depois nadou primeira para a ilha de Chera e,
em seguida, para Chipre. Agui a bely e timida deusa se erguen du digua, ¢ uma relva
nova comegou a crescer-lhe debaixa dos pés. E chamada Afrodite por denses e-homens,
porgue (o feita de espuma, B & tambdm chamada Citerdia, porque foi para Citern
que primeiro nadou...

*( hine homérico conta mais o modo com gue, em Chipre, Afrodite foi recebida
e vestida pelas Horas, As Horas sio filhas de Témis, a deusa da lei ¢ da ordem
apropriadas ds relagbes naturiis dos sexos. A contemplagiio da completa nudez da
deusa teria sido contrdria a Témis ~ ou tal era a idéin dos nossos malores nes empos
antigos, excetuando-se os dorfos. 86 depois de vesuda, engrinaddada e adeenada,
péde Afrodite ser levada para o meio dos deuses. Assim gue s vitam, todos a beljaran.
agarraram-ihe a mio com firmeza ¢ procoraram recebé-la por mulher nurm cusamento
permanente.,.” (Kerenyi, 19%d),

O exereicio de uma interpretagiio alegdérica dos elementos temidticos
wconograficamente representados na obra de Botticelli serd uma pritica nlo muito
simples, requer a priori uma andlise particularizada de cada integrante do quadro,
tentando por fim incorpori-los ao conjunto relacionandao-0s no que for factivel com
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o contexto muoldgico dos hinos homéricos.

Qcorre-nos ainda a necessidade de orientacdo quanto ao contexto espacial
geogrifico do acontecimento. Botticelli ao realizar sua composicio pictérica o fex
situando a entrada da personagem principal, Afrodite, impulsionada de leste para
oeste, no Mediterrineo, o que permite alzumas conexdes entre 0s elementos em estudo,

A cultura grega, desde seus tempos primitivos apropriou-se do espago
mediterrinico em um movimento de continua expansio. Para o leste até Gibraltar ..
“as colunas de Hércules™ —para o sudoeste o Egito no delta do Nilo, para o leste, as
costas da Asia Menor e Chipre na rota costeira rumo ao oriente.

Campbell (1992} faz consideragdes sobre a evolugdo do mito num
reprocessamento cultural dentro do gue denomina “zonas mitogendticas™, numa
analogia &s “'zonas de difusio™, nas quais determinadas representacdes mitoldgicas
se transferem dentro de umn processo evelucionista das civilizagdes. Isso nos permite
sustentar que, dentro de um processo expansionista implementade por contatos
culturais heterogéneos, encontremos na mitologia caracteristicas andlogas a de outros
grupos civilizatdrios. Assim o métodn comparativo nos introduzird em consideridvels
sistematizagdes em nosso trabatho.

Ainda quanto a fonte de inspiragiio, encontramos no escultor grego Praxiteles,
da escola de Atenas, uma certa identidade com os padrdes que nortearam Botticelli.
Assim como a Europa assistiu a derrocada do mundo clidssico greco-romano nos fins
doséculo V A.C., 0 mesmmo palco social assistiv nos fins do séeulo IV a.C., ao fim do
classicismo helénico, do gual as guerras do Peloponese foram um dos Tatores
determinantes av tempo gque contribuiram para uma sigmiicativa degeneragiio do
refinamento cultural grego.

... Ao longo da disputa {guerra do Peloponeso] foram-se abrandando os valores
que haviam caracterizado o classicismo, e aimda invertendo-se alguns ... esta subversiio
de valores incidiu nas mantfestacdes artisticas, nfio porque lentassem refletir a nova
ordem, mas porque ¢ abandono do classicismo levava-se a fim num marco onde o
propriamente humano comegava a reclamar seus direitos. Onde antes havian nascido
deuses, agora eram homens, uns homens idealizados, gue ocupavam em sua figura o
lugar de deuses, inclusive quando tematicamente se tratava de deuses™ (Bozal, 1995),

Nesse contexto humanista. justifica-se gque o escultor Praxiteles, da escolade
Atenas, tenha concebido sua Afrodite de Cnido, gque segundo a lenda tivera por musa
inspiradora sua amada Frindia, Também Bouicelli conforme algumas insinuacdes
Hterdrias teria por modelo para sua concepgio de Vénus, a figura feminina de
Shmonetta Vespuccer amor de Giuliano Médiei, que The encomendara o obra.

Comparando a Afrodite de Praxiteles com a Vénus de Botticelli, realmente
constatamos uma identidade marcante na formi e expressiio. Com uma nudez pudica
que propde o sensual, a Afrodite de Cnido saindo do banho tendo ao lado a jarra de
pertumes e o manto com o qual ird se envolver, e a Vénus de Botticelli emergindo das
dguas, em meio ao perfume de rosas ¢ também pronta a ser envolvida por uma
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vestimenta trazida por uma Hora. Ainda a coloracio marmérea de VEnus nos induz
a0 modelo da estatua de Praxiteles (dela ndo se tem a original, somente reprodugoes,
principalmente pelos romanos) em sua concepgio.

Com relagiio a nudez de Afradite e VEénus, a nosso ver, a deusa ests transitando
do puro para ¢ impura, do mundo das dguas que Faz nascer a vida em sua sublime
inecéncia. para 0 mundo dos humanos, quando 08 deuses se materializam em virtudes
e imperfeigtes. Bssa transigiio se faz necessdria para estes artistas, que apesar de
niio contemporineos sio contemplatives de uma ordem social de extrema identidade.

Faremos a leitura do quadro da esquerda para a direita, conforme sugere
Luciano Berti (1978):

Em primeiro plane aparece Z&firo, o vento brando do oeste, também venerado
como entidade fecundadora. Flora, deusa da primavera, abragada a0 seu consorte
completa o quadro no qual envoltos num aparente sensvalisimo parccem querer
transmitir a Vénus uma aura de erotismo num ambiente perfumado pelas rosas,
enguanto wma elegante ninfa, uma Hora, entidade que personificava uma das estagdes
do ano, no caso a da primavera, encarrega-se de vestir a nudez de Vénus.

A representagio de VEnus sobre uma concha esté ligada A sua concepeiio dos
testiculos castrados de Urano ¢ jogados ao mar por seu filho Cronos, que na uniiio
com a espwma branca —aphros — gerou Afrodite.

Sob os pés da Hora uma anémona floresce, refor¢ando a idéia da chegadada
primavera. A anémona foi a flor gerada do sangue de Adodnis, amante de Vénus ¢
morto prematuramente por um javali. Tal representacio se refere i intenciio da deusa
e lembri-lo a cada ano em que a anémona lorescesse, o que acontece de forma
efémera como foi a vida de Addnis.

A primavera € a estagdo da renovagio, assim como o Renascimento o € no
contexto social da época, portanto hd nesse contexido uma forte reciprocidade entre
o texto iconogrifico e o universo circondante de Botticelli.

Nesse sentido, a forma alegdrica com a qual Botticelli estrutura a obra, reflete
todo o contexto deoldgico que transita da mitologia grega cldssica &s preocupacdes
existenciais do homem do Quattrocento,

Abstract:

This article offers to analysis the cultural manifestations about european Renaissance (o
the XV century | baginning to the interpretation of pictoric work “the birth of Venus™, the
flowrence painter Sandro Botticelli {1944-1510). How the methodologyc axle change the
“myth as long as allegory” and delineate a perspective theory-analylics about ideal relations
that penetrate the renascentists conceptions of the cult by anliquity.

Keywords:
Antiquity classic, Renaissance, myth as long as allegory, ideology.
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